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DIAMANTES EN BRUTO:

LA 0BRA MAESTRA DE LOS HERMANOS SAFDIE

Adam Sandler da su mejor actuacién en un noir frenético,
divertido, emocionante, dspero y tragico.

Los hermanos Josh y Benny Saf-
die tardaron 10 afios en concre-
tar Diamantes en bruto (Uncut
Gems, 2019), no es coincidencia
gue se sienta como esa gran pe-
licula que siempre quisieron ha-
cer, el punto de culminacion de
un periodo dentro de su joven
carrera cinematografica. Prac-
ticamente todos sus intereses
estan en pantalla, entre ellos: la
ciudad de Nueva York, el cine
criminal, protagonistas inmora-
les, personajes del bajo mundo,
lazos familiares, el hip hop y, por
supuesto, el basquetbol (tam-
bién de lo estilistico: el uso de
teleobjetivos y colores nedn).

Diamantes en bruto continda
-una vez gue viajamos desde
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Por Eric Ortiz Garcia

Etiopia hasta el colon del prota-
gonista (j!) y empieza la secuen-
cia de créditos iniciales, acom-
panada por el score electrénico,
con algo de jazz y tintes épicos,
de Daniel Lopatin—- con lo des-
plegado en la anterior cinta de
los Safdie, Good Time: Viviendo
al limite (Good Time, 2017). Hay
un ritmo frenético, sin descanso,
que retrata el estrés y la urgen-
cia experimentada por los pro-
tagonistas, especialmente de
Howard Ratner (Adam Sandler,
mejor que nunca), un tipo pro-
medio de 48 afios, padre de fa-
milia, duefio de una joyeria en el
distrito de diamantes de Nueva
York y fan empedernido de los
Knicks de la MBA: ademas, un
incansable hombre de negocios
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informales, mentiroso y aposta-
dor compulsivo.

Diamantes en bruto arranca
cuando Howard esta contra las
cuerdas: le debe $100 mil déla-
res a su cunado Arno (Eric Bo-
gosian, un memorable actor de
cuadro, de esos que tanto le
gustan a los Safdie), quien por
su parte ha decidido que es
tiempo de recurrir a un grupo de
cobradores/matones, todos in-
terpretados por actores no pro-
fesionales, como Keith Williams
Richards (algo que los Safdie ya
han hecho en el pasado, basta
recordar Heaven Knows What).




Las deudas de Howard (porque
no so6lo Arno y sus secuaces an-
daran tras él) van de la mano con
su incontrolable e irracional ne-
cesidad de apostar en juegos de
la NBA,; se trata de un agrada-
ble bastardo que
con algo de efec-
tivo en mano ja-
mas va a solven-
tar sus deudas,
al contrario, vol-
vera sin dudarlo
con su bookie de
confianza (Mike
Francesa). El es-
tilo de los Safdie,
gue ciertamente
bebe del Nue-
vo  Hollywood,
se funde a la
perfeccion  con
la naturaleza in-
guieta e inmo-
ral de Howard,
quien siempre
esta al centro de
estresantes  se-
cuencias, donde
varios conflictos
se hacen pre-
sentes al mismo
tiempo y, con-
secuentemente,
surge un caos,
con diversos per-
sonajes hablan-
do, gritando des-
esperadamente
y,  usualmente,
irradiando enojo
hacia Howard.

Los Safdie mues-
tran el contexto
del distrito de diamantes neo-
yorguino y su historica cone-
xion con la comunidad judia:
los judios ortodoxos con sus
vestimentas caracteristicas en el

fondo, los muy particulares co-
legas joyeros de Howard (otros
“no actores” para ese sello de
autenticidad), referencias a los
judios africanos o a una cele-
bracion como el Pésaj (la Pas-

Adam Sandler

Uncut Gems

Poster americano oficial de Diamantes en bruto (Uncut Gems, Josh y Benny Safdie, 2019). A24, 2019.

cua judia). Ademas de esto, los
hermanos vuelven a abordar su
deporte favorito en un coctel
que podria sonar extrafio en el
papel, aunque, al final del dia,

tiene todo el sentido del mun-
do: en la primavera de 2012, un
socio de Howard (Lakeith Stan-
field destaca como Demany) in-
vita a Kevin Garnett (quien se in-
terpreta a si mismo) a la joyeria,
donde el famoso
basquetbolista
se obsesiona con
un opalo que
Howard acaba
de importar de
Etiopia.

Esta viejisima vy
valiosa gema,
que ya usaban
los dinosaurios
para ver el uni-
Verso (asegura
Howard en uno
de sus muchos
dialogos hilaran-
tes), le permitira
el protagonista,
en teoria, hacer
el negocio de su
vida; también es
vista por el su-
persticioso  KG
como la fuente
de energia que
lo hara triunfar
en los juegos de
postemporada
de su equipo, los
Celtics de Bos-
ton, contra los
Jbers de Filadel-
fia. Una vez invo-
lucrados el 6palo
y KG, Howard se
vera envuelto en
una cadena de
contratiempos,
propiciada por sus decisiones
disparatadas. Aunque su ambi-
cion, su hambre por ganar en
grande, se mantendra intacta.



Usualmente cuando un actor co-

mico gana mayor reconocimien-
to es gracias a que decidio pro-
barse en territorios dramaticos.
Si bien, hace casi 20 anos Sand-
ler trabajé con un cineasta del
calibre de Paul Thomas Ander-
son, Diamantes en bruto lo saco
de su zona de confort, donde
permanecio durante buena par-
te de la década pasada. De 2010
a 2019, solo otro de sus papeles
podria considerarse “diferente”:
el de Los Meyerowitz: La familia
no se elige (The Meyerowitz Sto-
ries (New and Selected), 2017).
Lo curioso es que, aunque sea
un drama, Diamantes en bruto
es constantemente divertida. De
hecho, Sandler logra la actua-
cion mas memorable de toda su
carrera (aunque a estas alturas
no tenia que demostrarle nada
a nadie), entregando un trabajo
polifacético.

Howard es un personaje com-
plejo, hace todo mal: ademas
de sus problematicos negocios,
en el plano personal, arruino su
matrimonio. Sus hijos todavia no
lo saben pero la separacion de
Howard y su esposa Dinah (Idi-
na Menzel) es inminente. Dinah,
una mujer de caracter quien ob-

viamente odia la inmadurez de
Howard, no perdonara jamas a
sU esposo, quien mantiene un
amorio con su atractiva emplea-
da (la debutante Julia Fox). Sin
duda, Howard puede ser irritan-
te (algunos empleados se sien-
ten, con razén, ignorados y has-
ta estafados; su hija no quiere
ni que le hable; su esposa esta
hasta la madre de él), agresivo
(mas si The Weeknd quiere li-
garse a su joven amante), y es
experto en crear mas y mas pro-
blemas, ain después de un co-
lapso (“I'm so sad, I'm so fucked
up”, se lamenta llorando en una
magnifica secuencia equivalente
a esos breakdowns de Leonardo
DiCaprio en Habia una vez...
en Hollywood). Pese a todo, el
Howard de Sandler es un perso-
naje carismatico, graciosisimo,
con el que estamos en todo mo-
mento, apoyandolo al 100%.

Los Safdie hacen totalmente
suya esta trama noir de un hom-
bre ordinario con aspiraciones a
mas, dispuesto a llegar hasta las
Gltimas consecuencias. Situado
dentro de la joyeria de Howard,
el climax de Diamantes en bruto
es de lo mas vibrante del cine
contemporéneo. Ahi se conjuga

todo de una forma sorprenden-
te: la adiccion/ambicion/locura
de Howard, las cabalas que se
sobreponen a la incertidumbre
del apostador (y de KG), la emo-
cion de los deportes mantenien-
do la tension en general del fil-
me y, por supuesto, el aspero y
brutal submundo criminal.

A lo largo de los 135 minutos
de metraje, Howard se siente
un par de veces en la cima del
mundo. No obstante, es pre-
visible que esto no terminara
bien. En la apuesta final, la mas
importante, en especifico, los
Safdie logran emocionarnos de
cualquier forma, nos hacen vi-
brar con un juego de basquetbol
como pocas peliculas. Al ver un
duelo de playoffs desde la pers-
pectiva del intrépido apostador
protagonista, nos contagiamos
de su nerviosismo e intensidad,
pero luego de su gozo absoluto
en cada pequena victoria den-
tro de la cancha gracias a un KG
inspirado por la gema africana.
Hasta el supuesto antagonis-
ta Arno luce aliviado cuando lo
imposible deja de serlo. A dife-
rencia del policia apostador de
Corrupcién judicial (Bad Lieu-
tenant, 1992), de Abel Ferre-
ra, Howard se sale con la suya,
triunfa en grande. Entonces, se
cumple esa inevitable “ley” noir,
que remite a la advertencia que
le hacen al personaje central
del clasico Night and the City
(1950): “lo tienes todo... pero
eres hombre muerto”. El madra-
zo de realidad es mas que efec-
tivo, es absolutamente tragico.

Esta es la obra maestra de los
hermanos Safdie.
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Marathﬂn Man y A Stranger Among Us retrataron antes de Diamantes en bruto el negocio
dg las joyas y la presencia de la comunidad judia en la calle 47 de Manhattan.

'De acuerdo con Josh Safdie,
- . segun explico en el podcast de
* Film Comment, existen dos pe-
liculas que plasmaron el distrito
~de los diamantes neoyorqui-
no (la calle 47) antes que Dia-
mantes en bruto (Uncut Gems,
2019): Marathon Man (1976), de
John Schlesinger, y A Stranger
Among Us (1992), de Sidney Lu-
met.

Ambos filmes hacen énfasis en
la predominante presencia de la
comunidad judia, dado que el
distrito no se hubiera converti-
do en lo que es actualmente sin
la llegada de estos inmigrantes
gue huyeron de Europa durante
la Segunda Guerra Mundial.

= A ‘pesar de desarrollarse en los

""':--ancs wgetenta, la-trama de Ma-
._* 'rathen ‘Man esté ligada directa-

n'iente a dicha guerra y a la his-
' torica relacion de los judtos con

do realmente, pero una vez que
la intriga se resuelve, las secue-
las de la guerra y los preciados
diamantes son parte esencial
del largometraje de Schlesinger.

No sélo los asesinatos a sangre
fria y el involucramiento del ino-
cente protagonista son produc-
to del gran valor monetario de
unos diamantes, sino que el an-
tagonista Szell (Laurence Olivier,
nominado al Oscar por esta in-
terpretacion) es un viejo dentis-
ta Nazi, quien estuvo encargado
de llevar a cabo experimentos
en los campos de concentracion

Srall (Laurence Olvaer) y "Babe”™

y cuya riqueza tuvo sus origenes
en Auschwitz, donde se aprove-
choé de las victimas y los despo-
jo de sus bienes (oro y después
diamantes).

Una de las secuencias mas me-
morables de Marathon Man fue,
precisamente, filmada en la ca-
lle 47, cuando el viejo Nazi tiene
que corroborar el valor de sus
antiguos diamantes, esto tras la
muerte de su hermano que lo
obligo a salir de su “escondite”
en Sudamérica para reclamar su
fortuna. En unos cuantos minu-
tos en el lugar podemos obser-

(Dustin Haffman) en Marathon Man (John Schlesingor, 1976}




LT una’ podamsa afrﬁnacmn de
qua el pasado siempre vuelve,
Partseula’rmente si“eres un hijo
. de puta ngzi que ‘dej6 una hue+
IIa lmbarrable en sus victimas. El
::'hr‘nax de Marathon Man, con el
perscnaje de Hoffman confron-
tando & este villano aleman, es
‘una perfecta representacion de
la avaricia (encarnada por los
: diamantes) como sindonimo de
" autodestruccion, Justicia cine:
matografica pura.
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A Stranger Among Us, por su
parte, es un filme dividido en
~ su inicio. La protagonista Emily
(Melanie Griffith) es una detecti-
ve cuyo impetu pone en riesgo
la vida de su companero (Ja-
mey Sheridan). Posteriormente,
es asignada a un caso guiza no
tan atractivo que le cambiara la
vida. Desde su primera escena,
A Stranger Among Us nos aden-
fra a una comunidad de judios
jasidicos, cuyas costumbres vy
estrictas reglas son principal-
mente representadas por medio
del joven Ariel (Eric Thal), hijo
adoptivo del Rebbe (el lider del
grupo, interpretado por Lee Ri-
chardson) y quien se relaciona
con Emily una vez que ambas
vertientes chocan y la verdadera
trama comienza a desarrollarse.

Lo que une a |a detective con

los judios. es un caso propio
« 2 del film noir: la misteriosa des-

aparicion’ del mejor ‘amigo de
. Ariel, Yaakov (Jake Weber),
""'gada' al negocio de los diaman-

_."i‘ﬁﬁ Apartitde aqui, A.Stranger
- _.g’HBﬂIgue {a investigacion |

'@foﬁm se revela que

4 A 1 3 ¥
var 1a fcrrma d ﬁaeer J"‘IEQDC!E‘S_
* basada en la mgr:a confianza, -
per‘o sobréttodo esta secuencia

La detective E
neoyongumo, A Strangar At

.

tiempo que expande su inten-
cion de mostrarnos las tradicio-
nes de estos judios ortodoxos y,
naturalmente, el choque cultural
que tienen con la protagonista.

Si en Diamantes en bruto hay
diversas escenas que nos ense-

fan las particularidades de este’
\ grupo (la cena familiar donde |
Howard y Arnose reencuentran, |

pﬂr 2 ;,e.-m plc} A Stra nger Among

mily (fels

Us esta mucho mas interesada
en este punto, a tal grado que
hace que la detective se infiltre
en la comunidad jasidica porque
sospecha que el culpable del
crimen es uno de ellos.

La otra gran conexion con Dia-
mantes en bruto surge con la
aparicion de un par de gangs-
ters italianos (Uno de ellos inter
‘pretado por un joven y delgado

! SN
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Emily (Mefania Grffith) ¥ su amor prohibide Aria

James Gandolfini), quienes in-

‘tentan cobrarles por la protec-

cion de su joyeria a los judios
protagonistas (a lado de Ariel
trabaja su hermana Leah, per-
sonaje interpretado por Mia
.Sara),. revelandose como princi-
pales sospechosos del asesina-
to. Ciertamente, estos persona-
Tes sacundarlos de A Stranger
Among Us son equivalentes a
Ius Eﬂbfadm&sa‘matﬂnes de Dia-
2S.en: mm%qurenes insis-
tantqm 'fe pl_ﬁ__‘,pnan a Howard
fﬂlﬁ que pague

 taritas deudas, 1

(Eric Thall A Stranger Among Us (Sid

ey Lumet, 1992

Por supuesto que al final el mis-
terio del asesinato se resuelve,
con todo y un plot twist apura-
do, sin embargo, el corazén de
A Stranger Among Us no esta
en sus elementos noir sinc en
su mirada al judaismo jasidico
desde la perspectiva de una
mujer que esta redescubriéndo-
se, Parte de la esencia del filme
se encuentra en las secuencias
de aprendizaje para cualquiera
ajeno a este mundo (particular-
mente las referencias tanto al
Kabbalah como a las reglas que

noi deben. romper), también en

5 :atms ’é‘irCEﬁaﬁ' hg@ras ccﬁ J.m:’

toqua ﬁumonsttca*'ihclusa de”
choqua cultural, y cmrtamer’ﬁe
en el color. provemente defi Imar
la preparacion de la comida, un
baile o una boda judia.

Lo primordial es el vinculo entre
Emily y Ariel: un posible romance

prohibido. Si bien a lo largo det

metraje el personaje de Griffith
parece cuestionar seriamente la
tradicion judia (cuestiones como
el matrimonio arreglado o la
aparente falta de independencia
de las mujeres) y al propio-Ariel
(";casarte con alguien que no
conoces y ser el proximo Rebbe
es realmente lo que quieres?”),
en A Stranger Among Us las re-
glas se rompen solo de manera
momentanea. Los protagonistas
mas bien se mantienen en el ca-
mino correcto; Emily, en particu-
lar, experimentando un viaje de
aprendizaje, aceptacion y cre-
ciente empatia.

gl




Este documental de los her-
manos Safdie tiene como

i x N
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Por Eric Ortiz Garéla m”w/h dg b]]][/ Gﬂkl

Diamantes en bruto (Uncut
Gems, 2019) es una de las pe-
liculas sobre basquetbol mas
vibrantes, aunque no presen-
ta, en lo absoluto, una historia
tradicional ‘de deportes. Bas-
ta remarcar que Kevin Garnett
(interpretandose a si mismo)
se revela como un jugador lle-
no de cabalas que se obsesiona
con el “poder” de una gema, y
el basquetbol (especificamente
un juego de playoffs de 2012
entre los Celtics y los 7bers) es
visto desde la perspectiva de
un apostador compulsivo gque
se ha jugado todo (Adam Sand-
ler), su incrédule pariente al que
le debe una importante suma
de dinero (Eric Begosian) y un
par de matones encabronados
y desesperados (Keith Williams
Richards y Tommy Kominik).
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Josh y Benny Safdie transmiten
a la perfeccion la intensidad
con la que se vive el basquet-
bol, este deporte es una pasion
genuina de los directores/escri-
tores. Por eso, al revisar su fil-
mografia, resulta natural que su
Unico largometraje documental
hasta el momento sea sobre
un ex basquetbolista llamado
Lenny Cooke y tenga vasos co-
municantes con el clasico Hoop
Dreams (1994). Tampoco es la

historia clasica, esa inherente al H[M[MB[H Hls FAE[
cine deportivo edificante. Pero 2
si es una historia universal, por- - o e st o s
que todos nos podemos identi- =

ficar con un sueno truncado.

Pastar oficial da Lanny Cooke [Josh v Benny Safdia, 201 3). Shop Ko Productions, 2013



“En Estados Unidos casi literal-
mente sélo uno en un millén lle-
ga a la NBA", advierte un expe-
rimentado coach a un grupo de
jévenes en la primera secuencia
de Lenny Cooke (2013). Entre
los jugadores en cuestion se
encuentra nuestro protagonis-
ta, aunque él, a diferencia del
resto, esta destinado a ser ese
“une en un millén".

Es 2001, Cooke es el basquet-
bolista. _de preparatoria mejor
rankeado de su pais, por enci-
ma de contemperaneos cuyos
nombres son reconocidos en la
actualidad hasta para los nedfi-
tos del baloncesto. Entre ellos
LeBron James, ni mas ni menos.
Rescatando material de archi-
vo, los Safdie nos hacen seguir
a Cooke en el afio decisive de
su prometedora trayectoria: en
2002 debio elegir entre ir a la
universidad o arriesgarse en el
draft de la NBA, con miras a
dar ese salto exponencial con el
que millones suenan.

Lenny Cooke nos hace ver la
(cruda) realidad de la NBA, una
vez que el mero gusto por el jue-
go cobra otra dimensién para
incontables jévenes afroameri-
canos de origen por demas as-
pero. Quienes son vistos, obvia-
mente, como mero negocio (no
falta la analogia entre la NBA y
la esclavitud por parte de uno
de los entrevistados). El docu-
mental es un acercamiento a
un periodo controversial en el
que un numero importante de
preparatorianos fueron elegi-
dos en el draft, naturalmente
propiciando que muchos otros
quisieran seguir sus pasos de
forma precipitada; no por nada
las reglas de la liga cambiaron

en esta época con el objetivo
de que los jovenes fueran a la
universidad antes de buscar ser
profesionales.

La caida del protagonista Cooke
es previsible (;quién carajo lo
conoce hoy en dia?), pero de-
bido a que estamos lidiando
con la mayor promesa de aque-
llos anos, se trata de una caida
especialmente dolorosa. Los
momentos mas contundentes
del documental llegan una vez
que la historia arriba a tiem-
pos mas contemporaneos. Es
2012, el material de archivo
quedo atras y los Safdie nos po-
nen al corriente con la vida de
Cooke. Tan solo verlo fuera de
forma, aun muy joven (a punto
de cumplir 30 anos) pero con
apariencia mas vieja, es de gran
impacto. Todos esos momentos
del material de archivo que dan
claros indicios de que Cooke no
iba a tener la disciplina nece-
saria (por ejemplo, reniega de
tener que despertarse tempra-
ne y lo vemos en Las Vegas con
una escort), le pasaron factura.
Su vida en Virginia es diametral-
mente opuesta a lo que se su-
ponia ocurriria cuando era lider

del ranking una década atras.
Sus antiguos amigos parecen
haberlo olvidado. Varios de sus
contemporaneos brillan en la
NBA. Su propio hijo idolatra a
LeBron James. Hace tiempo, el
sueno termino.

T Lstatss Unicts cosi Heralmente~
sty uner en un millin fegaa fo NG A

En la secuencia clave del filme,
el "viejo" Cooke le habla a la
joven promesa para aconsejar-
lo, para pedirle que no cometa
los mismos errores de los que
ahora se arrepiente (en su caso
ligados al dinero, las mujeres,
los lujos y los vicios). Una dura
reflexion en la que se congre-
ga todo el sentir melancélico y
frustrante del documental. Al
mismo tiempo, Cooke logra ha-
blarnos a todos, a los que deja-
ron de sonar, sin duda, y a los
que quiza no estan dando todo
por alcanzar sus objetivos. No
de |la manera mas convencional,
Lenny Cooke es un documental
indudablemente inspirador.

r ¥ G | )ﬁ“\

El Basquotbolista protagonista de Lenny Cooke [losh y Benny Safdie, 2013),



Lost Soul expone las increibles razones por las que el enigmatico director no
pudo completar su adaptacion de La isla del Dr. Moreau.

Las mejores peores peliculas
siempre parecen tener una pe-
culiar historia detras de su crea-
cion gque merece ser contada. El
documental Best Worst Movie
(2009), por ejemplo, aborda el
rodaje del filme de culto Troll
2 (1990); mientras que The Di-
saster Artist: Obra maestra (The
Disaster Artist, 2017) es la adap-
tacion del libro que revela todo
sobre la magnum opus de Tom-
my Wiseau (The Room, 2003). El
documental Lost Soul: The Doo-
med Journey of Richard Stan-
ley’s Island of Dr. Moreau (2014),
de David Gregory, nos adentra

a una historia mucho mas triste
y encabronante, que dio paso a
la creacion de la infame version
noventera de la novela clasica
del britanico H.G. Wells: La isla
del Dr. Moreau.

Al ver la pelicula, dirigida por
John Frankenheimer, es inevi-
table preguntarse varias cosas:
jqué pasé para que Marlon
Brando entregara la peor carac-
terizacion filmica del Dr. Moreau
(le valié un premio Razzie)? ;En
qué momento este importante
personaje se redujo a un viejo
que solo se queja del calor en

10

la isla? ;Por qué usd un excesi-
vo maquillaje blanco en la cara
y, en una secuencia, una cubeta
de hielos en la cabeza para so-
portar las altas temperaturas?
;Qué hay detras del delirante
“mini-me" de Moreau, interpre-
tado por el "hombre mas pe-
queno del mundo” (Nelson de
la Rosa)? ;A quién carajo se le
ocurrié que el “mini-me” tuviera
incluso una réplica del piano de
Moreau hecha a su medida?

También resulta desconcertante
la actuacion de otra estrella de
Hollywood: Val Kilmer, quien en-



Richard Stanley en su casa del sur de Francia durante la filmacién de Lost Soul...

2014).

ﬁerscnaje g{\loqu ce pol
pleto ydecide imitar a Moreau...
icon todo y el maqur[la;&blaﬂﬁal
Ewden‘t’émaﬁt& La isla de! Dr.
Moreau (The Island of Dr. Mo-
reau, 1996) nos regala material
dlgno de lo mejor de lo peor, al
tiempo que representa la época
mas dificil para un cineasta de

(David Gregory,

talento innegable: Richard Stan-
ley. A PHHEIPJGS de los afos no-

- venta, Stanley FB;EE destinado
a trlur:if_' n grande. Sus prime-
os dos largometrajes, Hardware
(1990) y Dust Devil (1992), tuvie-

ron una buena recepcién entre
los amantes del cine de género.
A pesar de batallar seriamente
por los derechos de Dust Devil
y tener problemas econémicos
—producto de una poco placen-
tera relacion laboral con Harvey
Weinstein y Miramax—, en 1995
Stanley estaba listo para con-

cretar su primera produccion
dentro del sistema de estudios
de Hollywood, un proyecto de
ensuefo: adaptar La isla del Dr.
Moreau, una novela que lo fasci-
no desde que era nifio.

Stanley viaj6 a Los Angeles para
trabajar con New Line Cinema,
determinado a hacerle justi-
cia a la vision de Wells (para él
ninguna de las adaptaciones
anteriores lo habia logrado),
trasladando la historia del Dr.
Moreau y sus bestias humanoi-
des a un contexto moderno. Si
bien la naturaleza del enigmati-
co y “raro” Stanley (un ferviente
seguidor de la brujeria), opuesta
a la frivolidad de Hollywood, an-
ticipaba una produccion inusual
y accidentada, nadie imaginaba
la catastrofe en ciernes.

Similar al documental Lost in La
Mancha (2002), sobre el trunca-
do intento de Terry Gilliam por
adaptar Don Quijote de La Man-
cha a principios del nuevo mile-
nio, Lost Soul... expone toda la
locura que ocurrié en Australia a
finales de 1995, el eventual des-
pido de Stanley y la subsecuen-
te creacion de esa pelicula con
Brando y Kilmer.

Lost Soul... nos contagia el en-

tusiasmo y la felicidad pura que
Stanley sintié momentaneamen-

te. Incluso en las escenas graba-

das en 2011, Stanley continGa
sonriendo nada mas de ver los

viejos bocetos Yy storyboards,
y de recordar todas las piradas
ideas que le darian un toque
tnico a su version, cuyos prota-
gonistas originalmente serian,
ni mas ni menos, Bruce Willis,
James Woods y Brando. Pode-
rosas y coloridas imagenes con
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Tres actores caracterizados como bestias humaneoides, La isla del Dr, Moreau {The Island of Dr. Moreau,

influencia religiosa y de H.P. Lo-
vecraft (curiosamente, el primer
concepto artistico de la pelicula
tenia a wunas criaturas marinas
inspiradas en Cthulhu), nocio-
nes de bestias mas civilizadas,
y escenas violentas, sexuales y
psicodélicas son parte de esa
prometedora y controversial vi-
sion que nunca llego a la panta-
lla grande.

A pesar de ser despedido del
proyecto, Stanley mantuvo su
crédito como co-guionista y al-
gunas de sus ideas se encuen-
tran en la version final. Siempre
fue su intencién ahondar en la

parte de la novela omitida por

las otras adaptaciones: cuando
las bestias toman el control de |a
isla y terminan protagonizando
una lucha de poder entre ellas
mismas (por ahi también hay
una escena donde estan droga-
das y totalmente alocadas). El
destacado trabajo de maquillaje
de las criaturas es producto del

John Frankenheimer, 1996).

equipo que Stanley habia alista-
do y la mayoria de sus actores
permanecieron en el proyecto
por cuestiones de contrato, aln
cuando algunos —como la actriz
Fairuza Balk (la mujer pantera, la
creacion de Moreau mas cerca-
na a la perfeccion)- deseaban
mostrar apoyo a Stanley y mar-
charse con él.

Por supuesto que lo rescatable
del filme de Frankenheimer es
opacado principalmente por el
show de Brando y Kilmer. De
her.:ha, en ai:a_ umamﬁl queda
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e mfartuniﬁs“ qﬁe causar
ﬁesp‘ldﬁ ﬁﬂ"-’ﬂﬁ.ﬁ e}':fll iTan: -
blﬂs en el repaﬂan el mtre}nermo
o, el suicidio de
la hija de Brandﬂ que obligé al
actor a retardar su llegada a la
filmacion, el huracan que des-
truyo el set y los constantes con-
flictos con los productores y con
Kilmer- fueron el preambulo del
verdadero infierno.

Una vez que Frankenheimer
tomo el control y que Brando
aparecio en la locacion, se ges-
t6 una pesadilla propia del peor
lado de la industria hollywoo-
dense. Mucho se habla actual-
mente de las malas condiciones
que el crew y reparto deben s

portaren cualquier rodaje. Noes
ningun secreto que las filmacio-
nes suelen gar conflictivas, pﬁr

A pesar de ser despe-
dido del proyecto,
Stanley mantuvo su
I‘ crédito como co-guio-
‘ nista y algunas de sus
ideas se encuentran
en la version final.

decir lo menos. Un documental
como Poultry in Metion: Truth
Is Stranger Than Chicken (2008)
nos muestra sin tapujos la reali-
dad del cine independiente de
nulo presupuesto, en este caso



e )

spscml.* DISCHOUSE OF PAIN EDITION

H'& 1!*’

0MED i" NE

Portada del Blu-ray edicion especial de Lost Soul... {David Gregory, 2014). Severin Films, 2015,



el producido por Troma Enter-
tainment: proyectos donde bue-
na parte del equipo trabaja sin
cobrar y, en ocasiones, servicios
tan basicos como el catering bri-
llan por su ausencia.

Lost Soul... reafirma que las pro-
ducciones millonarias de Ho-
llywood, a su manera, también
estdn plagadas de problemas.
En este caso en especifico, el
crew y los actores disfrutaron
de buen salario y hospedaje. El
conflicto se redujo a algo muy
simple y absurdo: el ego de las
estrellas que se saben inmunes,
que abusan y se comportan
como verdaderos hijos de puta
porque entienden que los jefes
han invertido millones en ellos
y despedirlos no es una opcién
viable.

Los testimonios en Lost Soul...
—por parte de actores (ademas
de Balk, el aleman Marco Hofs-
chneider destaca), productores,
gente de New Line Cinema (en-
tre ellos el fundador Robert Sha-
ye) y miembros del crew austra-
liano— son dificiles de creer pero
totalmente reales. Todos estan
de acuerdo, al menos, en un
par de cosas: primero, la pasion
de Stanley por el proyecto era
palpable; y, segundo, Brando y
Kilmer se levantaban toedos los
dias con la tnica intencién de jo-
der la labor de los demas. Has-
ta Frankenheimer, |quien inicial-
mente habia llegado con actitud
arrogante y confiado ‘en que
sustituir a Stanley iba a ser tarea
facil, terminé asqueado de este
par de dementes egomaniacos.

Los relatos de un Brando obse-
sionado con cambiar un guién
que ni siquiera habia leido (jto-

das esas secuencias sin sentido
con Moreau fueron su ideal),
y de un Kilmer con actitud de
"bully”, son increibles e hilaran-
tes, aunque ciertamente repre-
sentan un Hollywood deprimen-
te donde la integridad artistica
es lo de menos. Y si, al final de
la odisea todo quedd en una
mala pelicula y en una pérdida
monetaria para New Line Cine-
ma (que no fue tan grave por-
que Frankenheimer logré entre-
garles el producto terminado),
lo tragico es que en 1995 la

nia independiente, respaldada
por gente que realmente crea
en él”. El propio Stanley anhe-
la otra oportunidad para hacer
un largometraje, “algo un poco
mas modesto”.

Esos deseos se hicieron reali-
dad: luego de 27 afos desde
el estreno de Dust Devil, Stan-
ley presentd otro largometraje
de ficcidn, en esta ocasion una
adaptacion de una historia corta
de Lovecraft. Color Out of Spa-
ce (2019) es, en muchos senti-

Afortunadamente en 2020
existe un nuevo y feliz capitulo
en la vida profesional de Stanley.

prometedora carrera del joven
Stanley quedd sepultada.

La terrible experiencia deshizo
emocionalmente al cineasta,
quien eventualmente decidio
alejarse por completo no soélo
de la industria del cine sino de
la sociedad en general. Aislado
en los Pirineos al sur de Francia,
Stanley filmé algunos cortome-
trajes y documentales, sin recibir
la atencién que algdn dia disfru-
té6. Afortunadamente, en 2020,
seis afos después de la presen-
tacion de Lost Soul..., existe un
nuevo y feliz capitulo en la vida
profesional de Stanley.

Ver el documental en retrospec-
tiva es una experiencia emotiva.
Al final del mismo, un miembro
del crew australiano dice que
espera que exista un lugar para
Stanley "con una gran compa-
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dos, lo que debio ser en su mo-
mento su version de La isla del
Dr. Moreau: un filme inspirado
en uno de sus autores favoritos,
de presupuesto moderado, pro-
ducido por companias indepen-
dientes especializadas en cine
de género y conscientes del ta-
lento de Stanley (SpectreVision
y XYZ Films, entre otras), y con
la calidad y locura caracteristicas
del director.

Color Out Of Space es un éxito
de taquilla, Stanley incluso esta
listo para continuar filmando
mas adaptaciones de la obra de
Lovecraft. Asi que en este mo-
mento, Lost Soul... nos ayuda a
valorar mas el retorno triunfante
del cineasta de culto que Ho-
llywood habia olvidado.



El terror es producto de saber
que existe algo mas alla de lo
humanamente conocido. El
pavor al imaginar que, tarde o
temprano, nuestro mundo serd
alterado para siempre.

En historias como La llamada de
Cthulhu y El color que cay6 del
cielo, los narradores del inmen-
samente influyente H.P. Love-
craft descubren un conocimiento
que muy pocos hombres tienen,
pronto se arrepentiran de adqui-
rirlo porque dejardn de descan-
sar por las noches. Sus mentes
indagaran ese horror ancestral,
que aguarda en
las profundida-
des del oceano
mientras un cul-
to secreto ansia
su retormo, o en
ese horror que
llegé desde el
cielo para “con-
taminar” todo a
su alrededor.

Co-escrita y di-

que la vegetacion, los frutos, los
animales y una familia son pre-
sa de algo ajeno a este mundo,
encarnado por un "color” como
ningun otro.

Color Out of Space (2019) es un
despliegue constante de locu-
ra, de situaciones inexplicables
para la logica humana. No sélo
cuenta con ofra actuacion des-
mesurada y absolutamente me-
morable de Nicolas Cage, con
su inherente togue de humor,
sino que Stanley le hace justicia
a Lovecraft, trasladando la colo-
rida demencia y el estremece-

RICHARD STANLEY Y
EL COLOR QUE
CAYO DEL CIELO

de la presentacion de Color Out
of Space en el Fantastic Fest de
2019.

Cinema Inferno: Pasé mucho
tiempo desde que filmaste tu
dltimo largometraje de ficcién.
:Cémo te involucraste en este
proyecto después de tantos
anos?

Richard Stanley: Hay dos expli-
caciones, depende de lo que
creas, si crees en la existencia
de la magia o no. La explica-
cion racional es que hicimos un
cortometraje mientras vivia en

los Pirinecs en

2011, llamado
The Mother of
Toads, el cual

se convirtio en
el primer seg-
mento de una
pelicula de an-
tologia llamada
The Theatre Bi-
zarre (2011). En-
tonces a uno de
los inversionis-

Eglid:ﬂbgi?; d”r; EL DIRECTOR DE COLOR OUT OF SPACE, PRIMERA ENTREGA Zfﬂdiz Ea uz:ﬂ
il L DE LO QUE SERA UN UNIVERSO CINEMATOGRAFICO SO e
eraiano T RT LOVECRAFTIANO, CHARLA CON CINEMA INFERNO. R S
chard Stanley, : tiano, visitdé la
la adaptacié{l POR ERIC ORTIZ GARCIA locacion y nos
cinematografi- dijo que nos

ca mas reciente de El color que
cayo del cielo presenta diversas
novedades (por ejemplo: aqui el
narrador si es testigo directo del
horror y los miembros de la fami-
lia protagonista tienen un mayor
desarrollo, incluida la hija que
representa el interés de Stanley
por los ritos), aunque se mantie-
ne fiel al texto original. La caida
de un meteorito en una granja al
oeste de Arkham, marca el inicio
de los "dias extranos”, en los

dor body horror del escritor (la
familia sufre trastornos mentales
y fisicos) a la pantalla grande.

Stanley regresd6 de manera
triunfal 27 anos después de es-
trenar su ultimo largometraje de
ficcion. Mientras el cineasta pre-
para The Dunwich Horror (la se-
gunda entrega de lo que sera su
propio universo cinematografico
lovecraftiano), disfruten a conti-
nuacion de la charla integra que
sostuvimos con el director antes

daria el dinero para escribir un
largometraje sobre Lovecraft,
preferiblemente basado en El
color que cayé del cielo, una de
las pocas historias de Lovecraft
que son accesibles desde cierto
punto de vista y no esta ambien-
tada en la Antartida, ni en el fon-
do de la Fosa de las Marianas,
sino en una granja. La hace ac-
cesible para adaptar.



Entonces me senté con mi com-
panera [Scarlett Amaris] y escri-
bimos el primer guion. Cuando
lo terminamos, el inversionista
qgue nos iba a dar el dinero se
habia ido a rehabilitacion. No
habia produccién. El guién es-
tuvo circulando, todo Lovecraft
es del dominio publico. Duran-
te la filmacion de Mandy (2018),
Nic [Cage] le dijo a uno de los
productores que era un gran ad-
mirador de Lovecraft v estaba
buscando un proyecto Lovecraf-
tiano. La gente de SpectreVi-
sion [la compaiia de la que Eli-
jah Wood es co-fundador] sabia
que habia un guién de Lovecraft
circulando y lograron hacérselo
llegar.

Eventualmente manejaron a
donde Nic estaba viviendo, en
Las Vegas, él nunca dejo Las Ve-
gas. Se colarona un bar. Alas tres
de la manana del sur de Francia
recibi una llamada telefénica de
un tipo en un bar en Las Vegas,
era Nic Cage y queria hacer la
pelicula. En realidad yo no lo
creia. Cuando terminé la jun-
ta con Nic, de alguna
forma su cuenta en el
bar era de $30 mil do-
lares, lo cual también
me parecio increible.
Después regresaron al
carro y [unos ladrones]
se habian metido, se
robaron las computa-
doras y el DCP de Da-
niel Isn't Real (2019).
Pero la llamada tele-
fénica se habia hecho
para poner en marcha
el proyecto.

Permaneci
por mucho

esceptico
tiempo,

no crei que era posible hacerla
hasta seis semanas antes de em-
pezar la filmacion. Finalmente,
el productor Josh Waller y uno
de los productores portugueses
manejaron a donde yo vivo en el
sur de Francia, tocaron la puerta
un dia muy temprano, me dije-
ron que me metiera al carro, te-
niamos solo seis semanas para
prepararla.

;Cual es la esenciade la
historia corta de Lovecraft que
querias llevar a la pantalla?

Primero que nada, tenia que ha-
cerla relevante. No queria que
fuera algo del pasado, porque
la historia es de los afos treinta
[se publico en 1927] y esta am-
bientada en el siglo XIX.

Mathan Gardnor (MNicolas Ciige) en-su granja dorante los "u:i{x axtranios”, Color

Cut of

W &

MMalﬁﬁlﬂ:hx 2019), Foto coresia de Gustava Figuaiado.

Madalaing Arthur como Lavinia Gardner en Color Out of Space (Richand Stanlay,
2019). Foto coresia de Gustava Figueinedo,
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Ellict Knight lo da vida al narrador ded filma, el hidrblogo Ward Phillips. Color
Out of Space [Richard Stanley, 2019). Foto conesia de Gustavo Figueiredo.







RUZEN BRANDT, COLECCIONISTA ¥ BUNUEL
ENEL LABERINTO DE LAS TORTUGAS

Una fantasia de las artes plasticas y la filmacion de un legendario documental cobran vida en
animacidn con resultados sorprendentes.

A estas alturas deberia ser un
cliché decirlo pero no esta de
mas subrayarlo: la animacion es
un campo de expresion lleno de
posibilidades practicamente in-
finitas para contar historias en el
cine. Punto que asiaticos y eu-
ropeos han entendido sin pro-
blema, mientras que en Estados
Unidos o México la idea aln es
dificil de digerir para muchos.
Después de Los Simpson, Sou-
th Park o BoJack Horseman esta
nocion de la animaciéon como un
anestésico infantil deberia ter-
minar. Durante el 2019 pasaron
por festivales y salas comercia-
les del mundo dos producciones
europeas que nos recuerdan la

Por Rusen PinTos

elasticidad visual y narrativa que
la animacion puede brindar. Las
cintas en cuestion: Ruben Bran-
dt, coleccionista (Ruben Brandt,
Collector, 2018) y Buruel en el
laberinto de las tortugas (2018).

RUBEN BRANDT, CUANDO EL
ARTE SE EMPENA EN RETARTE

El primer largometraje del rea-
lizador Milorad Krstic usa como
topico no sélo las artes plasti-
cas sino el gran poder que tie-
nen las imagenes en nosotros.
El personaje que da titulo a la
cinta, Ruben Brandt, es un psi-
coanalista que trata a pacientes
con manias particulares, todos

da Buiuel en el laberinto de las tortugas (Salvador Simé, 2018},

ellos ladrones profesionales a
quienes reclutara para hacerse
de algunas de las obras mas im-
portantes en la historia del arte.
Desde la Venus, de Sandro Bo-
tticelli, la Olympia, de Edouard
Manet, hasta el café de Nigh-
thawks, de Edward Hopper. To-
dos estos cuadros aparecen en
pesadillas que atosigan a Bran-
dt. Al tener todas estas pinturas
colgadas en su casa el estudio-
so de la mente humana espera
tener paz y poder controlar sus
demonios internos. Un detecti-
ve, una acrobata y otros pecu-
liares personajes dan forma esta
galeria de arte en movimiento.




El olne deie ser un foro pera oreswr Il

gus C de oira menere wﬂmﬁ@ no @@ﬁﬁ@ﬂ Los seres que pululan el relato
eudsilr on esits rundo, cuentan con rostros propios de

una obra cubista. Sus facciones
acenttan rasgos de acuerdo a
sus personalidades o habilida-
des. Desde un personaje con
cuatro ©jos, con su respectivo
doble par de antecjos de sol,
hasta un hombre con dos ros-
tros que ademas es totalmente
bidimensional, lo que le permi-
te deslizarse bajo puertas cual si
fuera una hoja de papel. En una
secuencia, de virtuosismo cine-
matogréfico puro, el detective
persigue al acrobata por calles
y edificios de una ciudad que
se mueve de un estilo de arte a
otro. El nivel de detalle es enor-
me y practicamente cada esce-
na esta llena de elementos va-
riados que estimulan la pupila.
Una mencion aparte se merecen
todas las referencias filmicas,
que van desde cubos de hielo
en forma de Alfred Hitchcock
hasta una coleccion de navajas
de afeitar, sacadas de distintas
cintas.

;Qué hay de la historia? Con
una avalancha tan grande de
secuencias tan hipnoticas y de-
lirantes seria facil dar por hecho,
como varios criticos lo hicieron,
que la historia estarda a merced
de lo visual y lo esta... en el me-
jor sentido posible. La preocu-
pacién de Krstic es hacer que las
imagenes hablen por si mismas
y cuenten una historia donde las
alegorias cobran vida, brincan,
corren y hasta disparan armas.
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Esta combinacion de accion, cri-
men, humor y drama con tintes
freudianos dificilmente funcio-
naria en manos menos habiles,
resulta imposible no quedar em-
belesado con el relato, con los
personajes y el rocambolesco
mundo que habitan.

La psicosis de Brandt, el flirteo
propio de comedia screwball a
lo Howard Hawks, que se desa-
rrolla entre la acrobata y el de-
tective, y otros gags visuales son
la clase de cosas que dificilmen-
te se ven en cualquier cinta, ani-
mada o no. El largometraje se
apega al principio de creacion
de Werner Herzog: el cine debe
ser un foro para crear imagenes
que de otra manera simplemen-
te no podrian existir en este
mundo. Las imagenes pueden
definir y dar forma a nuestras
pasiones y ansiedades. La locu-
ra de la cinta, mas que tener una
resolucion, simplemente termi-
na al final de su metraje y deja
en el espectador una enorme
sonrisa.

El arte siempre estara enfocado
primero a estimular a los senti-
dos por encima de la mente, un
principio basico que no puede
negarse. El disfrute dependera,
por supuesto, de la afinidad con
este coctel de influencias y sa-
bores artisticos que la cinta des-
pliega con tanto ahinco, pero
si desde los primeros minutos
quedaron encantados el resto
del viaje sera un deleite total.

EL VIAJE DE BUNUEL POR LA
OTRA ESPANA

Mientras la cinta hingara busca
a toda costa la psicodelia senso-
rial, Buniuel en el laberinto de las

tortugas tiene una aproximacion
mas sobria en términos de na-
rrativa, con una animacion de-
purada que busca enfocar nues-
tros sentidos en los dilemas de
su protagonista. Basada en un
comic homénimo firmado por
Fermin Solis, la pelicula dirigida
por Salvador Simo es una mira-
da intima a un Luis Bunuel que
lucha contra sus inseguridades:
su busqueda por el reconoci-
miento del piblico, no vivir en
la sombra de Salvador Dali, re-
cibir apoyo de su estricto padre
y encontrar su propia voz en la
turbulenta Espana de los anos
treinta, poco antes del estallido
de la guerra civil que abrid la
puerta a la dictadura de Francis-
co Franco.

La historia gira en torno a la
filmacion del documental Las
Hurdes, tierra sin pan (1933),
que rodd Burniuel en una de las
regiones mas marginadas en la
Espana de aquellos anos, una
comunidad tan aislada que el
pan simplemente no existia. Bu-
nuel empled una aproximacion
surrealista a una realidad cruda
que estremeceria a cualquiera.
El cineasta manejaba los tiem-
pos y matices de tal manera que
logro crear un hibrido de ficcién
y documental adelantado a su
época.

El relato también centra su aten-
cion en la amistad entre Bufiuel y
el productor Ramoén Acin, quien
ayudé a financiar el documental
con el dinero que gand por un
premio de loteria. La relacion en-
tre comunista y anarquista esta
llena de momentos agridulces.
El guidn nos muestra que exis-
tia un respeto mutuo; al tiempo
que habia fuertes discrepancias
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entre la vision desenfadada del
Buriuel comunista y el pragma-
tismo del Acin anarquista. Este
tltimo no.omitia senalar que el
comportamiento del primero
era propio de un hijo de padres
adinerados, alguien a quien se
le hacia facil tomar decisiones
impulsivas bajo el cobijo de un
falso sentido de seguridad bur-
guesa. La labor del productor
facilmente puede ser malinter-
pretada y caer en la caricatura
del malvado ogro cuadrado que
asfixia al artista, pero. la pelicu-
la sabiamente evade esa tram-
pa y dota al personaje de Acin
de personalidad y motivaciones
congruentes.

La odisea que fue filmar el do-
cumental en tierras abandona-
das por Dios y por la civilizacion
forman el grueso del metraje.
Si bien esto podria haberse ro-
dado con actores de carne vy
hueso en locacion, el efecto no
habria sido el mismo. La elec-
cion de plasmar las vicisitudes
cde esta historia en animacion
logra apuntalar la vision de Bu-
nuel y el contexto en el que se
desarrollo el cineasta. Al com-
binar la animacion con escenas
del mismo documental se crea
un efecto muy particular, algo
cercano a una hiperrealidad pal-
pitante que exige nuestra aten-
cion. Las virtudes y defectos de
Buniuel nos llevan a una disyun-
tiva como espectadores. Es di-
ficil apoyar en varios momentos
a quien no duda en cargar un
revolver y sacrificar animales en
pos de su “arte”, algo que en la
actualidad lo habria puesto en |la
mira de las organizaciones ani-
malistas.



La vorsién anmada de Luts Bufuel an Bunuol en ol lsberinto de las wonugas (Salvador Simdé, 2018),

Conforme las fricciones con Acin
escalan, la complejidad de los
sucesos aumenta. Bufiuel tendra
que aprender a dejar a un lado
sus inseguridades y su ego para
confrontar su propia realidad,
s6lo asi podra entender y captar
con fidelidad la realidad ajena
de una comunidad que, a pe-
sar de todas las adversidades,
se mantuvo de pie. Una leccién
que le vendria muy bien a nume-
rosos cineastas actuales, deseos
de proyectar en |la miseria ajena
sus propias frivolidades.

Las historias sobre hacer cine fa-
cilmente pueden quedarse en el
terreno del nicho y de lo esoté-
rico, atrapadas en los lenguajes
del quehacer cinematografico

que poco o nada pueden decir
si estan confinadas a meros tec-
nicismos. Bufuel en el laberin-
to de las tortugas logra sortear
este obstéculo y presenta una
obra contundente en su ma-
nufactura, con una historia que
puede involucrar por igual a un
espectador casual o a uno con
conocimientos sobre los claros-
curos que conlleva hacer cine y
las obsesiones del séptimo arte.

Lai odisea que fus flimer ¢l dosunmeintl

Lzs Hurdes en Yeinres ¢

=riclerEel

por Digs y

por k olvllzzolén forrnen el grusso dsl rsitras.
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espanola al trabajo documen-
tal del australiand Mark Hart-
ley (Not Quite Huiiywood The . 0
Wild, Untold Story of Ozplofta-

. tion!, Mnachete- Maidens Unleas-
hed!} Electric Bcagalao The. '
Wild} Untold Story of Cannon ».
Fllm-s} Sesion salvaje [2{.'.‘!'1?} de’

Julio César Sanchezy Paco Li-* = »
mén, es un entretenido viaje al’
-pasado al cine deaenfrenado
demente, del que ya no se hace

“en Espansa, : ot

-

EL OTRO CINE DE BARRID.

§
da1te

~ An'tds de que una'nueva y digna
-camada de cineastas de géne®s
ro emergiera en el pais ibérico
(la de Alex de la Iglegia, Jaume
Balaguerd, Paco Plaza, Nacho
Vigalondo y J.A. Bayona, entre
otros), los espanoles indagaron
en el western, el terror; lo fantas-
tico, el cine erotico, en violentos
thrillers con resonancia social, la®
* comedia sexual y, |por supuesto,
. en-lavil ekp!otacmn

L

§l..' EUROWESTERN Y EL
" * FANTATERROR EN EL’

\ REGIMEN FRANQUISTA A

+ Sesién saEVaje nos remohta a los
afios de la dictadura franquista
‘cuando gran parte de la produc-
Péster aficial de Sesitn salvale (Page Limban, Jubio Cézar Sanchez, 2019), J".F:IIIF!“! Filmsy 2019, (.‘.I'U'I'l espa.nﬂfa no tenla F}rﬂyec..

cién internacional y la censura
n - oy

‘ : g 5] ey e h A

-
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et mm#n puede
Fotiac :T“ﬂﬂuq;?q:mm?hﬁn: Serrador, 1 15}

e e

[ ] i 1
' resantes. Peam el fencmenc:- ex-
ploltatmn nacié y se desarrollé

L la década de los se-

* %
i

ce of 70s horror
se experience”

. senta; en las co- prqduc-
~> | ciones, en, un. principio

| con. Esta;ics Unidos y
¢ | los Er,énstd{'l Studio

pepiurrls los wester-
nsyya. a{’%‘mles de los .
se-ﬁenta, crﬁmﬂﬂa te-
“ rror”, afil
Sanchez,'cm»dlrett rdel

Eugenio Martin, uno de los antrevistades de Sesién salvaje (Paco Limén, Julio César Sinchaz, 2019).

era apabullante. Un escaparate,
durante los anos sesenta, fueron
las co-producciones que Esparia
realizaba con paises mas expe-
rimentados en cuestiones técni-
cas y de industria filmica, como
Estados Unidos e ltalia. |

“Hay un monton de titulos de
cine negro espanol de la déca-
da de los cincuenta muy inte-

Pensados para el publico fora-
neo, los eurowesterns no sdlo
crearon fuentes de trabajo en
Espafia sino que, actualmente,
es imposible pensar en las obras

- mayores del italiano Sergio Leo-

ne sin locaciones en Almeria. Un
documental como Sesion salva-

je sirve para reconocer a otros,
exponentes del género, a los

héroes espanoles que merecen

25

mayc:-r atencncn c-:amo Joaqu;n
Romero Marchent “Hay un le-"

"gadq muy incrustado en la cul-
tura popular espafiola porque

rfiero Marchent es el ‘creador
la sena ¥ del ersonaje de
telawsmn mas impartante’ dQ

\ Qfd& esta el gerfmen;: p‘éﬁrCurm Jiménez. Una 99‘
lo

de 50 capitulos de los afos se-+

tenta que era mas popuiar que
E Coca-CGola”, recordd: el otro

né Juﬁr@ esar dnrectﬂr Paca Lirnan

Sénchez revelé que pese-.a
la’ importancia de los Romero

: Marcherjt tanto Juaqum coma-.

su hermano Rafael, su recono-
cimiento actual ,es mas bien
escaso. Y ha tenldo \que® venir
Quentin Tarantino y hacer-

prio en Habia una vez... en Ho-

llywood (Once Upon a Time..”

in Hollywood, 2019) viaje hasta
Almeria a trabajar con Romero
Marchent. Esel momento de que

se reconozca su labor. Alguien.
que empezo haciendo westerns

P
A%

muy a la americana y que enlos
setenta su cine se fue haciendo *

més oscuro y pesimista con la

espléndida Condenados a vivir
(1972), en la que Tarantino.ya
se miraba en Los 8 mas odiados
(The Hateful Eight, 2015), o El
clan de los Nazarenos (1975), un
thriller de accién brutal. De Ro-
mero Marchent son las primeras
locaciones en Almeria e incluso
su western Tres hombres bue-
nos (1963) se adelanta a Leone
Pﬂr unos cuantos meses’ .

En Sesion salvaje hay un dejo
de lamento en los entrevistados
que pertenecen a generaciones
posteriores. El cine que los ins-
pird —por ejemplo el fantaterror
de Paul Naschy (el Lon Chaney
espafiol) o Eugenio Martin (di-

-
-

el pers*ona;e de Leonardo D%ar"'
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! sada para el extranjero contehia

. . todo el material exphc!to} _\.
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(3 T " En este punto el documantal se
) ' Lri' | detiene para traer a colacion a- ,

ANR ]'I ,J ' otro bbrero fl[m1c0 imprescin-_

L) dible:: Jests Franco, prolifito,

camaleonrﬂo libre, demente,
.quien mas alla’ de sus aporta-
cioge".-:. al sexploitation, es cla-
ve para entender la locura y las
formas. nada . convéncionales
defilmar que impregnaron fas
- 'prﬁduccmnes espanola®de ese

'N“hbwmhm.mmd"h-mmslmdqsdhjsn;ihnsahnp ;mr'._iu..?n. Juli_::uk.&arﬂa."indwr.?ﬂwl. . entonces. ‘Asi la planted Limon: ( '
| i ¥ | { -. £ '- [ i 4 : il \ s
R, :f ' SR T O 2 - "hay gente que ama el ciné por -\
LR o ] R LAY Vi ~ “encima de todo. Eso trae cosas
Iy = b LA \ #A buenas y cosas!menos buenas.

rﬁd‘tcr de Entra muchas oﬁas que anEwco Argentina o Es- Eran capaces:de hacer cualquiér )
Pdnico en. gl Transiberiano ¢on * pafia e hable muyy mal del cine “cosq pg,-a tener:el oja pegado a e
v« el*iconico déo britanico qu la  propio b se |e réconozcan muy |5 camara”
* - Hammer, Chrlstopher Lee y Pe: poco. sus:méritos. La vefdad es . 2,
_ter Cushing)- solia ser mejor "que la’ vision de este tlpo de.: “En el caso te Franco su pasién
valorado fuera de Espana. =En cine en Espana esta cambiando -éra cortagiosa”, afirmé San-
- especial, el prﬂdu»::tc-r Ermque muy timidamente - empleza a chez, “tuve la suerte de poder

.“*x Lopez. Lamg_ne {Extermlmt? 2 .mconocarsa poco & paco e conacerle, tanto. a &l a

f La'fpoﬁﬁSI'Dﬂ de Verdnica) Ve el (-\P ' y % [Paull Nagchy en i noventa, y
propio Alex de la Iglesia rinden EL DESTAPE ' . ' la pasién que trafismitian por el
_homenajea una figura de la ta- POSTDICTADURA | -.cine e Vidiable. Naschyhi- L

“lla de Narciso “Chicho” kzanez.. : . »pOLECO su casa y sus bienes mas  »

. Serrador (La residencia, ¢Quién En 1975, tras el fin clel r9g|men g una vez para sacar adelante -
-\;' puede matar a un nino?), quien franquista y de la censura, Iliego SUS pelrculas ﬁ.jgo e parece

\ . recibié un premio Goya hono- g degtape total. Literal y‘F' /i~ impensable en el mq:r%: aco-
f*rz Easta zmi‘t pocos meses twc- EI J:me ei'ﬁtlcd |a' “‘éme- - modado ‘en el que vivimos. Y
# antes (e.su mustte. 3l . una de |as escenas que se que-
e, 5 T llislllﬁﬂ ﬁ la ﬂmn daron fuera del monjaje finj de.
=/ “Muchos de estos autores quie.. e de género espafol  Sesion salvaje es la historia de
- eran digamos' I,'d"*‘[ otro bando’ . b ien dejo. de pensar  como en los ochenta a Jesus le
ahora estan siendg absorbldat ﬂll el lﬂﬂl‘ﬁﬂdﬂ forfngg = toceron $20 millones de pese-
oy c:onvertldc:s en héroes por el enfo tas ena loteria y lo que hizo fue
‘3_”"9- digamos mas 3‘35.*?‘&'“!5?- \ |IHI"H I:II"SE en sus gastar todo rodando \Camfnﬁ
El cine de género comienza a WFhﬁﬂﬂlﬂﬂ’“-  solitario (1984). Tenemos tanto
ser reconocido por sus valores ' que aprender de ellos”.
ﬁpﬁtrcos y artisticos. Pefo sélo dias semalesyel mmple SEKP|'.‘.‘.'I‘ ' '
_ocurre con los que comienzan tation representamn el fin de la
. a fallecer, , hunga con-los vivos", represién dado que |as escenas
lamenté Limén. Y- Sanchez‘a'g'réi" ‘de desnudos eran las més per-
~ gé: “hay un refrén que dice/qjue seguldas por -los censores fen
nadie és-profeta en'su tierrd. Y aquiella época se fi Imabamdae.
en ese sentldra é's muy h ‘itua] versiones y, . mertam A




! -,
"Par la libertad y la [nmediate}_

res se adaptaban a la attualig_ad
es;aaﬁola' (kos bingueros, por
alempln se estrend tras la lega-
lizacién del juego) y los crudes
thrillers de Eloy de la Iglesia:y
José Antenio de fa Loma {e{ cine,
qumqu:j se adentraron aun subs

mundo juvenil de dehncuerﬁcia
. sexo y drogas.

R

que tiene eh cine de Expit:-ta-

. ciéh, el no requerir de grandes

preshpuestc-s hacia. que ‘la co-
nexion con la realidad social

‘fuera mucho mas directa. Ei

caso del cine quinqui, def que

Eloy-de La Iglesia y José Anto-

nio de la Loma SOMN. sUS grandes
exponentes, es algo Unico de

“.Espafia porgue muchas vecés
losactores que protagohizaban

_estas peliculas, eran delincuen~
“tes autéhticos perseguidos por

- la policia y, como 'se refleja en *

la*pelicula, a veces no estaban
*!. disponibles para rodar porque

K -esta@ban en prision o detsnidos.

un cine mas autoral,

Este tipo de cine de pandilleros
, juveniles también se dio‘eh Mé-
xico y, creo, son los Unicos pai-
ses'del mundo en el que las pe-
liculas fueron tan descarnadas §
a la vez exntosas‘. ; comento Sgn-
c:hez. e

“Siempre se han hecho pehcw
las de relevancia social desde
los .tiempos de Roberto. Ros-
sellini, Roma, ciudad ablerta
(Roma cittd aperfa, 1945), etc.
Péro siempre se han asccae(do a-
'artistico’,

A
o
|

I| 4 .I. <
ha\:as sobre lla condicion huma-
nai, Dpiné Lin'{‘én.

EL ocnsn né LAS
SEsl?NEs SALVAJES

Hay varios factdres por Ids que
el cine a‘alvaje se fue de.las sa-
las-esp m}}as ‘Alguhos ertrevis-
tados recuerdan la apmbacnén

de la ”Lé;?f Mire" .en 1983, que’.

buscé cine de “maygy calidad”
por, -encima, del popular. Aun-
que— irbnicamente, en un pasaje
del documental, Adrian Garcia
Eogllano (director de las des-
tacadas Late Phases y cherzo
Diabolico) y Vigalondo' compar-
ten su admiracién por Pilar Miro, '

part:;gLWnte sus aportacios

nes dl cine de génefo como, El

crimen de Cuenca {1980). *

Entoncea mas alld de culpar
a alguna ley, Sesién salvaje se
convierte en una reflexion inevi-

tablemente nostalglca (no sélo |

por_ el IIFJO de cing en ‘cuéstion |
sino tambiéh por’ |h pérdida -
la experiencia de!ir a la sala’ dE'
cine o_al videoclub), pertmente
. porgue revalcnza esas melicu- "

s que.en su momento
| denostadas para cuestio-

a situacion actual' tanto del

* cine como de sus espe:tadores

Cuando les mencioné las pala-
bras de Martin Sccrsesa tras su
publicitada “rifia™- contra Mar-
vel —el cine personal; que se
sale de las convenciones, vivg
un momento’ critico, casi trégi-

. co, sin espacio erl las salas de

‘academico. El truco estaba en ‘cine y sin &l gran impacto que
SR aan Gen e Yo hacia y adet~—ntes tenfa en el piblico {temas

mas el publico se lo pasaba en

- grandg. La forma no estaba’ corh

dicionada por el contenido. Y en’.
mi opinian eso cala mucho mas
que tragarte un'‘toston d? tres

- presentes en Sesion aalva}e]u-l
Sanchez afirmd que “puedo ha-

blar .paco. por el cine ‘america=

no, todos lo vemgs a diario. La -
homogeneizacién Ye, Ias pell

i
275 F
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"Este tipo de cine de
pandillgros juveniles

también se dio en Hn:u:nl
y, creo, son los inicos
-paises del mundo en el
‘que las peliculas fueron
‘tan descarnadas y a la

VezZ exitosas”, comentd

Sanchez. -

- las que se hacen para llegar al

mayor numero de publico y que *

ho aofenda a nadie. Eso las do-
me_s.tica'. En el caso espariol ha-
.cer una pelicula te lleva de dos
a cuatro anos, olvidate de la in-
mediatez. ARade que en gtpro-
ceso de prod uccmn y bflsqueda
de financiacio rvienen mu-

agradar
el ries

todos. El espacio para
farmal o de contenido

i a eso le anades la .E;{JWCEH

sura, de los propios creadores”.

* Limén concluyd con un comen-
tario contundente: "el publico
ha cambiado.- El cine personal
tiene sus propios ‘canales y en
mi opinion. sigue llegando de
forma fluida a los que lo suelen
consumir. El problema no es un

tipo de cirle y otro. Es el cine eq
general. Que como forma de

entretenimiento ha,muerto y se_

‘ha convertide en ‘algo para con-
sumir en otros espacios y mo-

mentos vitales, m;entras c-;rmqs;“

o walas en metro”

=5
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LA POBREZA...

Y EL TERROR

Trash-Mex/Blogo Trasho presenta una revision de la cinta

ochentera Terror en los barrios.

Por Armando Hernandez

Nosotros los pobres (1948)
arranco un subgénero de peli-
culas melodramaticas mexica-
nas que siguid durante muchos
anos. ;De que hablo? Las llamo
“peliculas de pobreza”, por-
gue Nosotros |los pobres y sus
imitadores hablan de personas
en la pobreza, quienes ganan
lo suficiente para vivir y buscan
trabajo en |las grandes ciudades
o cruzan la frontera rumbo a Es-
tados Unidos para conseguirlo.
Si alguno de los personajes es
interpretado por musicos, segu-
ramente cantara durante toda la
pelicula. La musica es impres-
cindible en estas peliculas y la
mayoria de las canciones gene-
ralmente seran sentimentales,
sobre el amor y la pérdida y, a
veces, acerca de la pobreza.

Como los personajes pobres son
el foco principal de la pelicula,
por supuesto chocaran y/o se
harén amigos de personas ricas,
que viven una vida mucho mas
estable. Los personajes pobres
los envidian en secreto o luchan
con su contraparte rica/estable,
porgue este individuo, de algu-
na manera, hace su vida mucho
mas miserable de lo que es.

La parte mas importante de una
“pelicula de pobreza” es que

Portada del VHS de Terrgr #r las barrios (lulie Aldams 1983

VIDEO SOUND
The Best Tewvon Wovie

Lo Mejor Pebicubn do Tewan

PELICULA ESTRENADA EN
CINES Y TEATROS EN 1985




slempre hay tragedia. Puede ser

la. muerte de un familiar o ami-
go ‘cercano, un hogar perdido,
un corazén roto, etc. A pesar
de todo lo que sucede, a veces
las cosas salen bien para nues-

tros personajes y te deja una

impresion sensiblera y feliz. Sin
embargo, en algunos casos, las
cosas pueden empeorar mucho,
hasta hacerte sentir triste y con-
mocionado.

Cuatro décadas después de No-
sotros los pobres, sus secuelas e
imitadores, una “pelicula de po-
breza"” bastante inusual se estre-
no: Terror en los barrios (1983),

El azosino protagonsta de Termaran

o Bamas [Julio Aldama, T983)

Dirigida por el legendario actor
Julic Aldama, Terror en los ba-
rrios sigue a Pedro (interpreta-
do por el hijo del director, Julio
Aldama Jr.), un abogado joven,
guapo y adinerado, que carga
antecedentes dificiles. Pedro
crecic en un barrio pobre y a
menudo fue descuidado por su
madre, una prostituta con pro-
blemas de alcoholismo cono-
cida como La Jarocha. Cuando
asesinan a La Jarocha frente a
Pedro, una mujer adinerada se
lo lleva, por eso logro crecer fe-
liz y acomodado.

Las cosas se tornan desagrada-
bles para Pedro cuando ve el
ensayo de una obra de teatro,

muy similar al homicidio de su

madre. Esto desencadena ma-
los recuerdos y lo hace perder
la cabeza. Consecuentemente,
Pedro sale por las noches, dis-
frazado, a matar prostitutas y sus
clientes. Después de cometer
los asesinatos, Pedro deja notas
en los espejos para burlarse de
la policia. Una, escrita con un |4
piz labial, dice: "Mi primera vic-
tima. ;Quien es la siguiente?”.

Cuando Pedro descubre que su
bella prometida (interpretada
por Claudia Guzman) lo enga-
fia con un hombre mayor, deci-
de irrumpir en su casa con una
mascara macabra, la desnuda
y la mata a tiros. Con un tono
enojado y espeluznante, esta
es la mejor secuencia de toda
la pelicula. La mascara de goma
que usa Pedro es jodidamente
genial. jLa escena te devora los
ojos!

Terror en los barrios suena como
un slasher tipico, es peculiar
porgue se trata de una “pelicula
de pobreza”, ya que, en sus sub-
tramas, presenta ciertos perso-
najes marginados. Uno de ellos
es la madre soltera Rita (Grace
Renat), quien trabaja como bai-
larina de cabaret, usualmente se
involucra con criminales ruines 'y
tiene gue lidiar con su tia alco-
holica (Delia Magana). Magana,

por cierto, aparecio en Nosotros

los pobres interpretando un per-
sonaje similar

Otra subtrama involucra a una
pareja joven que espera el na-
cimientc de su primer bebe,
mientras lucha por sobreviyir. El
hombre, resulta, es de una fami-




diner: ad&, 'Euh -;:Iasheredado
ado a -abandonar su ho-
*gbf'ﬁ q ,sus padres no'apro-
baron su boda con una mujer
de clase baja. Eventualmente,
F I,‘as* cosas paf&can ir bien P
]@, grﬂja ella logra conseguir
uen trabajo de secretaria,
grac:as a Pedro. Todo se va a la
mierda cuando el hombre muere
en un accidente automovilistico
'1.r el pm:sagemsta casi destaza a
la mujer, luego de enterarse de
su pasado como “pecadora”,
igual que su madre.

Por otro lado, Pedro. Ildia ofra
’vez con la tragedia gracias a la
muerte de su mama adoptiva a
' causa de una enfermedad. En-
tonces canta una sentimental
t:anmén de mariachi al lado de
una ada. Como mencioné,
I'x:ula de pobreza” pre-
s%nta h un musico, en este caso
“Julio Aldama Jr, seguramente
‘cantara una cancion cursi.

Tﬂdps en la pelicula, los pobres
F: y los ricos, e entrelazan y de-

ben afrontar la tragedia. Sufren
la pérd:da de un ser querido,
‘de desamor o malentendidos

den‘tm de su familia o clase so-

cial. Sucede que también hay un
~asesino sueftmut:iu poco irénico,

| &no? Terroren los barrios es una
' cinta que debe verse para creer-
se. Es melodramatica, pirada e,

incluso, un pacnﬂérdlda gracias

a criminales depravados, prosti-

“tutas mugrientas y sus clientes

ngne;anm

vida cotidiana en

géneros en Terror en los barrios

mente, en talaw-
snfm

Dado que me en-
cantan las pelicu-

de terror -y
también disfruto
los melodramas
sobre los pobres
y la agonia de la

México-, la mezcla de ambos i

es un sueno hecho realidad.

OTRAS “PELICULAS DE POBREZA” RECOMENDADAS
POR TRASH-MEX/BLOGO TRASHO:

« NECESITO DINERO (1952) -

* LA SONRISA DE LOS POBRES (1964) -
« PADRE NUESTRO QUE ESTAS EN LA TIERRA (1972) -
« LAGRIMAS DE MI BARRIO (1973)

* EL HJO DE LOS POBRES (1975) *

« EL LLANTO DE LOS POBRES (1978) «

« SON TUS PERJUMENES MUJER (1978) «
« LA NINA DE LA MOCHILA AZUL (1979) -
« TRES CONTRA EL DESTINO (1980) -

* LA JOROBADA (1881) -

* QUE VIVA TEPITO (1981)

* EN LAS GARRAS DE LA CIUDAD (1982) «
* LOS POBRES ILEGALES (1982) *

* EL MIL USOS (1983) *

* LA ESPERANZA DE LOS POBRES (1983) -
* LOS DOS CARNALES (1983) -

* MALDITA MISERIA (1983) -
= NINO POBRE, NINO RICO (1985) *
= COMO SI FUERAMOS NOVIOS (1986)
* (LA TIERRA PROMETIDA? (1986) *

i
[
;
~ PECADO DE SER POBRE (1950) - ‘

e I O PN —

« VICTIMAS DE LA POBREZA (1986) *
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LA LOGICA DEL EXCESO:
UNA SELEBCION DE

CANNON FILM

05 ISRAELIES MENAHEM GoLAN ¥ YOrAM GLOBUS ENCABEZARON
LA EPOCA MAS MALSANA DE ESTA PRODUCTORA INDEPENDIENTE.

Por JJ Negrete

El critico J. Hoberman disec-
ciona en su libro Make My Day:
Movie Culture in the Age of Re-
agan la forma en la que la figura
presidencial de Ronald Reagan
concentré el anhelo nostalgico
de tiempos mejores, mas sim-
ples, mas buenos, haciendo del
entretenimiento una poderosa
ideologia. Fue, justamente, en
medio de este renacer del en-
tretenimiento feel good que
surgio el periodo mas notable
de |la productora independiente
Cannon Films, encabezado por
los productores israelies Me-
nahem Golan y Yoram Globus,
cuyas peliculas parecian ser ana-
cronicas respecto a lo que Rea-
gan pregonaba y mas cercanas
a los efectos de su politica en la
sociedad de |os Estados Unidos.

Dicha anacronia termind por
definir toda una época dentro
del cine norteamericano, ante
la reduccion del papel del go-
bierno y el aumento voraz del
liberalismo econdmico, surgid
terreno fertil para la aparicién

de violentas fantasias, recrude-
cimiento de tensiones raciales y
sociales, asi como la distorsién
del prisma social a causa del
exceso. Las peliculas de Can-
non ensalzaron dicho exceso y
se convirtieron en emblemas de
su propio tiempo, transforman-
dose en una fuente de malsano

Lincoln Hawk {Sylvester
demencidae, Cver the T;
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divertimento. Simplemente otra
faceta de esa poderosa ideolo-
gia del “entretenimiento”.

Aqui ofrecemos una seleccion
de distintos titulos que vinculan
a estrellas del Hollywood de los
anos setenta con las tematicas
afines a las peliculas de Cannon:

Stallone) an ¢ a1
compatenci
op fMenw Golan, 1987, o




MenaHEM GoLan

La tenacidad se puede encon-
trar en los rincones mas rudos
y corrientes, lejos del codigo
de honor militar y accesible
para cualquier miembro de la
base trabajadora... incluyendo
los traileros. El mismisimo Me-
nahem Golan dirige a Sylvester
Stallone en esta pelicula donde
interpreta a Lincoln Hawk, un
camionero que se reencuentra
con su hijo Michael después de
la estancia de éste en un estric-
to colegio militar. Separado de
su esposa -enferma a la dis-
tancia— por la intromision de su
conservador suegro (el antago-
nista ochentero por excelencia,
Robert Loggia), Hawk descubre
pronto como Michael desdefia
su nula educacion y encuentra
en las competencias de venci-
das la forma de ensefarle a su
hijo que hay formas poco orto-
doxas de alcanzar la gloria (en
otras palabras, independencia
economica) si crees en ti mismo.

Generosa en sudor, contractu-
ras de bicep, tomas del atar-
decer con canciones motiva-
cionales e ingeniosas técnicas
de muriequeo, Over the Top
(1987) engloba muchas de las
caracteristicas esenciales de
las peliculas de Cannon vy la vi-
sion integral de Golan: un cine
popular que se orienta a reafir-
mar |la narrativa del acceso a la
cima capitalista sin importar tu
origen e independientemente
de los medios dispuestos. Asi
como en Bloodsport (1988) con
Jean-Claude Van Damme, la vi-
rilidad del cuerpo es expuesta
imultaneamente como un arma

de ostentacion y de sufrimiento.
El muisculo que sélo luce es es-
teril, necesita convertirse en una
maguina para volverse (til.

52 Pick-Up pe JoHn
FrRANKENHEIMER

Contemporaneo en mas de
un sentido del gran Sam Pec-
kinpah, John Frankenheimer fue
un cineasta que se consagro en
la industria con éxitos como Se-
conds (1966) y El embajador del
miedo (The Manchurian Candi-
date, 1962), probando distintos
géneros hasta transitar a pelicu-
las cada vez mas crudas y pobla-
das de personajes tan humanos
como nefastos. Justo como 52
Pick-Up (1986), producida por
la casa Cannon. Basada en la
novela de Elmore Leonard, es-
pecialista en obras hard boiled,
la pelicula presenta a Harry Mit-
chell (Roy Scheider), un acau-
dalado manufacturero de Los
Angeles, quien decide lanzarse
como politico y es chantajeado
con un video sobre su aman-
te por un grupo de criminales.
Cuando Harry se niega a pagar
el chantaje y persigue a los cri-
minales, estos no muestran pie-
dad al intimidarlo a él y a su es-
posa (Ann Margret).

La pelicula presenta un mundo
profundamente amoral, sin lu-
gar para la empatia y Gnicamen-
te capaz de encontrar gratifica-
cién en actos violentos y ruines.
La novela de Leonard ofrece el
espacio idoneo para que la di-
reccion de Frankenheimer se
embriague de la corrupcion y
podredumbre del lado oculto
del paraiso angelino, paraddji-
camente el hogar de Hollywood,
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“la fabrica de suenos”. Por si
fuera poco, la pelicula incluye
un breve cameo de la leyenda
porno Ron Jeremy y un final que
involucra grdas, automoviles y
una bomba.

THe Wickep Lapy pe MicHAEL
WINNER

Aunque las peliculas de Cannon
son conocidas por sus mundos y
tematicas primordialmente mas-
culinas, dicha virilidad no estaba
reservada exclusivamente a los
hombres. Asi lo demuestra The
Wicked Lady (1983), protago-
nizada por una vigorosa Faye
Dunaway. Barbara, la protago-
nista, es una mujer que obtie-
ne un titulo nobiliario al seducir
a Sir Ralph (el gran Denholm
Elliot) y quitarselo a su herma-
na Caroline. Barbara se aburre
rapidamente de la monarquia
y comienza a asaltar carretas,
ocultandose tras una mascara y
fustigando a sus victimas con un
elegante latigo de cuero negro.

STREET SMART SE
ANCLA EN UNA SAGAZ
INTERPRETACION DE
MORGAN FREEMAN,
QUIEN LOGRA UN
DELICADO BALANCE
ENTRE CARISMA E
INTIMIDACION.



Enmarcada en un notorio aire
fetichista, la pelicula de Winner
muestra la forma en la que las
producciones de Cannon te-
nian la capacidad de adaptarse
a cualquier género, incluso uno
tan aparentemente rigido y frio
como los dramas de época e

La legendaria Faye Dunawa

inyectarlos con una saludable
dosis de picardia y delicada vul-
garidad, aln si no llegaban ni a
los talones de la subversion de
cineastas como el espanol Jesuls
Franco o el polaco Walerian Bo-
rowczyk, auténticos visionarios
de la degeneracién.

y como Lady Barbara

Ekelton. The Wicked Lady {Michagl Winner, 1983).

Vani:y y, de ag
2 paldas, Roy Schei
tdohy Frankenheimer 19;15]_‘: eider en 52 Pick-Up
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StrReetr SmArT DE JE

SCHATZBERG

Uno de los aspectos mas nota-
bles de las peliculas de Cannon
era la forma en la que llevaban
a estrellas consagradas a pro-
barse en terrenos que dificil-
mente exploraban profesional-
mente. En Street Smart (1987),
Christopher Reeve -icono de la
honestidad y nobleza gracias a
su emblematico rol en la saga
de Superman (1978-1987)- se
transforma en Jonathan Fisher,
un cinico y mentiroso periodista
que, desesperado ante la posi-
bilidad de perder su trabajo, in-
venta una historia que lo mete
en problemas con un proxeneta
(Morgan Freeman) que encaja
perfectamente con la historia de
Jonathan.

Es notoric que faltaban un par
de anos para que Haz lo correc-
to (Do the Right Thing, 1989), de
Spike Lee, provocara un cambio
radical en el acercamiento a las
tensiones raciales en Estados
Unidos, posterior a la lucha por
los derechos civiles. La optica
de Schatzberg, un prestigioso
cineasta que ya se habia hecho
de la Palma de Oro con El es-
pantapajaros (Scarecrow, 1973),
resulta problematica en varios
sentidos. Street Smart se ancla
en una sagaz interpretacion de
Morgan Freeman, quien logra
un delicado balance entre ca-
risma e intimidacion. Tildada de
miségina y racista, la pelicula de
Schatzberg demuestra que esa
podria ser una lectura superfi-
cial cuando la realidad fuera de
pantalla a finales de |os ochenta
era mucho peor que al interior
de ella.



Los productores israelies
Yoram Globus y Menahem
Golan. The Go-Go Boys:

The Inside Story of Cannon
Films (Hilla Medalia, 2014).

y Christopher Reeve y Mimi

Ragers en Strest Smart
{Jerry Schatzberg, 19687).
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